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宋代漆器押字初探
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南昌大学人文学院
内容提要　宋代的漆器铭文中出现了押字，是唐代以来押缝书的发展，这种押字逐步扩展到陶瓷器产品之中。押字也叫花押，采用切割、变体等方法造成一个新的符号，成为产品的标志。它构造原理和内含的意义与道教的秘文符字有着密切的关系。

关键词　漆器题铭　押字　押缝　道符

中国古代漆器生产是重要的手工业，产品的范围广，工艺复杂，具有很悠久的历史。上世纪考古发现以来，战国秦汉乃至宋代的漆器不断出现，从而研究越来越全面，漆器的铭文也成为重要的内容。中国自古就有在所制的器物上刻写工匠名字的习惯，从先秦的陶器上的刻铭可以证明但是已经形成风气。这种现象在漆器上延续时间最长，压印题字习惯也延续下来。宋施青臣《继古藂编》：“《晋令》曰：欲作漆器，卖者各注主吏名，乃得作家。当用淳漆着布，器成，以朱题年月姓名。则知至今粥（鬻）髹器者，以朱识于底，自晋然也。”北宋以来漆器题铭有新的发展，这就是出现了押字。押字是经过人为加工的文字的变化形体，一般是草体，还有美术体，其形似字非字，故称之花押。宋周密云：“余近见先朝太祖、太宗时朝廷进呈文字，往往只押字而不书名。初疑为检底而未乃有御书批，殊不能晓。后见前辈所载乾淳间礼部有申秘省状，押字而不书名者。或者以为相轻致撼，范石湖闻之，笑其陋，云：‘古人押字，谓之花押印，是用名字稍花之，如韦陟五朵云是也。’岂惟是前辈简帖，亦止是前面书名，其后押字，虽刺字亦是前是姓某起居，其后亦是押字。士大夫不用押字代名，方是百余年事尔。” 1如此看来，押字在宋代已经在社会上层流行，漆器的押字并不是个别现象。宋代流传下来的押字实物很少，能确定的更少。因此，弄清漆器押字，不仅直接有关漆器制度等问题，对促进押字研究具有很重要的学术价值。

五代漆器的题铭已经多次发现，内容相似，至今没有发现确切的押字材料。

常州半月岛五代墓南唐后期漆器，1号银扣镜盒盖内行书“魏”、“并底盖柒两”，盒中平板面行书“魏真上牢”“并满盖柒两”。2号镜盒仅存盖板，左侧行书“魏真上牢一两”2。邗江蔡庄五代墓银平脱圆形器底两件，一件行书“胡真盖花叁两”，另 一件行书“胡真”下有痕迹，似字非字，不甚清楚，报告认为是花押，不甚可靠3。

就目前的出土实物看，漆器押字最早见于北宋中期。

1959年江苏淮安杨庙镇宋代五座墓葬年代相去不远，一座为仁宗嘉佑五年（1060年）一座为哲宗绍圣元年（1094年），发现了较为完整的漆器72件，另有碎片若干包。1960年作了初步报告4，后来有发表了专题报告，列表说明漆器的情况，其中有关漆作坊内容的铭文有“杭州胡”四款、“已酉杭州吴□上牢”（图1－1）、“丁卯温州开元寺东黄上牢” 、“已酉杭州吴□上牢”、“壬申杭州北大吴□□”（图1－2）、“选行素漆丙子□张义目□□”、“杨中”、“戊申温州□三叔上牢”、“江宁府烧朱任□上牢” 、“江宁府烧朱任□□上牢庚子□”、“己丑温州□□上牢□”（图1－3）等。整理者明确指出，“我们估计这些文字中末一字难以辨认的，可能都是画押。5” 

杭州北大桥宋墓出土漆器年代与杨庙镇宋墓相近。唾盂底朱书文笔记潦草，难以辨认，唾盂托座书“丁卯温州□□成十二□上牢”6。

武汉市十里铺北宋大观以后的墓葬，出土漆器多件，漆碗底外壁书“丙戌邢家上□（牢）”；钵两件，其一壁书“己丑襄州邢家造真上□牢”；另一书“戊子襄州骀马巷西谢家上□（牢）□□”；六瓣盒外壁书“丁亥邢家上□（牢）”等。唐李肇《唐国史补》云：“襄州人善为漆器，天下取法，谓之襄样。”墓内漆器就是唐宋著名的“襄样”实物。发掘者认为“从这批漆器的式样、制作方法和文字书法方面看，和江苏淮安以及无锡等地宋墓所出应是一脉相传的。7”

江苏常州北环新村北宋后期墓，出土的银扣漆托子底朱书“苏州真大黄二郎上辛卯”8。

杭州老和山南宋初年墓葬，201号墓漆碗外壁书“壬午临安府符家真实上牢”。漆盘外壁书“壬午临安府符家真实上牢”9。

常州村前南宋墓漆器也有“上牢”字，5号墓戗金人物奁盖内漆书“温州新河金念五郎上牢”，戗金长方盒盖内书“丁酉温州五马钟念二郎上牢”，4号戗金长方盒内书“庚申温州丁字桥巷解七叔上牢”10。

出土的宋代漆器的题铭行楷、行书、草书相杂，同一个字在不同墓葬的漆器上书写字体不一，这是反映宋代正处于押字的形成和发展阶段的特有现象。我们利用这种同字的比勘，还原出押字的本字。实际上那些考古报告的整理者也是采用这种方法，解决诸如“上牢”二字的释读的。押字大多使用草书，字迹飞动，接近狂草，使人不易辨识。有的草书不合草法，变化失形，其中以常见的“上牢”二字为甚，如果不知它渊源、没有对比，是无法认读。安徽马鞍山东吴朱然墓出土的漆盘底所书文字，季扎挂剑漆盘底书“蜀郡造作牢”，童子对棍图漆盘底书“蜀郡作牢”。很明显，五代、宋的“上牢”之“牢”是继承发展而来的。“牢”之含义，有几种解释，一是表示坚固耐用，上等好货；一是商铺、作坊的称谓11，或说为牢祭之牢。朱然墓漆器采用工整的隶篆体，对于这样工艺精致的漆器，匠人不至于为了节省时间而潦草题书，这是一种特殊的安排，使用押字作为标志。

淮安杨庙镇宋代墓葬的漆器文字数量不小，整理者虽然指出有花押，但是没有作出具体解释。除了单独的“杭州胡”外，另有“杭州胡”（图1－4）下加二短横，这是个花押，一横加半个圆圈，“壬申杭州真大□□上牢”下也有一个草书花押（图1－5）。“己丑温州□□上牢□”（图1－3）此款除“己丑”二字外，均为押字，前□□缺字处可释出“九九叔”三字），尾端缺字也是一个草书花押。“己酉杭州吴□上牢”（图1－1），“吴”字下面是一个字的画押。两横中间加个半圆或半圆中再一竖。比照五代北宋出土的漆器行楷题铭，可知这些字都是“真”字的省略和变化形体。如“胡”字下的押字就是“真”字上部。其他即省“真”字上面一竖和下面两点。押字省了再草，虽然面目全非，但是有痕迹可找寻。该文还出示了部分“工匠画押”，与其他画押不同，它的基本姓氏是上面有细横，下面有粗横，符号部分出于下横之上。从出示的四个押字中，其中两个相同（图1－6、7），与流传的宋太宗御押相似的方体，为区别草体，我们称之为美术体。细审是“真（眞）”字横置，仅取上半部“匕”加“目”，“目”与中两横合成一粗笔，为上下骑缝字之半。传本御押与此相同，也是“真”字。另外两个可以识出，一个是草书（图1－8），另一个是方体美术字（图1－9），都是“胡”字，粗横之下是×或××，连起来“胡×”或“胡××”才是完整的字号名称。可惜报告不甚详尽，如果背景交代清楚，押字全部列出，可能会发现更多内容。
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1954年无锡宋墓出土的葵口漆碗外壁也有书铭，报告没有释文。罗宗真释出“杭州元本胡□□”、“丁未东孙真上牢”、“杭州元本胡如虎乙未南□”等。但是根据照片（图1－10），可以读出“杭州元本胡□上牢”。“胡”下花押与淮北宋墓漆器“胡”下的花押相同，也是“真”字的上端部分。可以推知“杭州元本胡如虎乙未南□”应该读作“杭州元本胡（花押）上牢乙未□□”。比照“丁未东孙真上牢”书铭，“胡”字下应是“真”字无疑12。

淮安杨庙镇宋代墓葬的漆器使用了骑缝押，远在唐代以前有“押缝”之书。宋代黄百思云：“有朝士施结者喜收古今人押字，不远千里求之，所藏甚多，类而成书矣。尝欲为作序，偶忘此事所出，遂不用。予云魏晋以来法书至梁御府藏之，皆是朱异、唐怀充、沈炽文、姚怀珍等题名于首尾纸缝间，故或谓之押缝，或谓之押尾，只是谓书名耳。后人花押乃以草书记其自书，故谓之押字，或云草字，盖沿习此耳。13”押缝书（字）有押缝的标志，该墓漆器方体和草体“胡”字下一横特别粗重，当是这个标志的形式。同样美术体的“真”字下面也有粗重横画，足见它们也是押缝书。再看上面那些“真”字下也有横画（只有“己丑温州□□上牢□”条例外，横画在押字中间，可能是行笔带过所致），不过以没有那么粗重，其实也是押缝书，是“真”字的上半部分，可见押缝书和押字的关系非同一般。我们根据这些漆器押字材料，可以把骑缝押分为两类，一类是词组，押字是其中的首字，如“胡××”只用一个“胡”字；另一类是单字，横置、竖置，所有的“真”字只取上半，隐去下半。押字字形要么是美术体，要么是草体，字形均经过简化等变形。

不过漆器押字的“真”字下残缺，写成“直”字，使用相当广泛。当时“直”“真”两字有特殊关系。首先两者意义相近，意义相同相通，经常混用，例如“真率”也写作“直率”；“真意”也写作“直意”；“真语”也写作“直语”；“真朴”也写作“直朴”等，连东北境内金人为避辽兴宗名“宗真”，“女真”自改为“女直”，“真”“直”同义，改犹未改。其次，“直”字和“真”字混同，有时可以替换，例如“网”下“直”可以写成“网”下“真”，“置”也写作“”。山东剡城城北新城古城遗址曾出土铜盔一件，高8.5、口内径16、沿宽3厘米，重1.9千克，盔顶开孔，沿铭“宝佑四年吉日”，此为宋理宗宝佑四年（1256年）之物14。

漆器上的“真”字。最晚在五代开始出现，出现的频率很高，是什么意思呢？

陈晶认为“胡真”“魏真”是作坊标记，不过在姓氏下加“真”字，宋代比较普遍。为防止假冒，各自标榜自己的产品是真正的名牌，有的就冠以“真”字。江浙地区宋代墓葬发现的书“胡”姓的漆器特别多，他们是继承五代“胡”姓而来，恐怕也是相互区别，加注“胡”的原因15。这个说法有一定道理。商品社会保持竞争优势，品牌是意识是十分重要的。这“真”有时还直接写作“真实”，区别于假、虚假，以此证明漆坊之正宗。

宋代各种产品题铭上“真”字经常使用，作为一个大宗产品，青铜镜也有真假之辨，镜铭上常常可以见到这个字，著名的湖州石家就常用“真”“真正”字样。例如“湖州真正石家无比炼铜照子”、“湖州祖业真石家炼铜照子”、“湖州真石家青铜照子”、“湖州真石家念二叔照子”、“湖州真石家二叔店照子”、“湖州真正石家念二叔照子”、“真湖州石四郎造铜镜”、“湖州石五郎真炼铜照子”、“湖州仪凤桥石家一色青铜镜”、“湖州真石三十郎家无比炼铜每两一百文”等，石家之外其他有实力的镜家也有称“真”“真正”，如“湖州真正方家炼铜无比照子”、“苏州乌鹊桥南缪家真青铜镜”等。在出土漆器的墓葬中，同时出土此类铭文的铜镜。杭州北大桥出土漆器的宋墓，也出土了铜镜，阳文铭“胡州真石念叔无比炼铜照子”16。杭州老和山南宋初203号墓，出土漆器，同墓出土铜镜铭“湖州石十五郎真炼铜照子”17。

宋代镜铭不用押字，是习惯问题。相反押字的也不只限于漆器，还有陶瓷器。成都市琉璃厂窑是北宋时间的民窑，在碗的圈足内多有窑工印记，它是窑工用特制的阴模压印而成。蒲存忠先生多次前往宋窑遗址，共收集残碗底5000余件，印模130枚，印记题材很多，有坊主姓名文字外，还有常见的牡丹、芙蓉、梅花、兰花等花草，以及与小动物蝴蝶、鱼等，此外还有一些点线结合的几何图案等。值得注意的是有数量庞大的押字，文字中有反书及异书。值得注意的是数量庞大的异形押字中，某些形体很明显与漆工的押字相似，也在是在姓氏之下。无论从部位和字形来看，它也是一个“真”的押字（图1－11）18。湖南洪江市黔城村北宋窑址，遗址内器皿盖内壁有“”。当然这是明显的“真”的押字19。山东成武县宝峰乡发现窖藏金代五彩瓷人，全身施白釉，再绘红、黄、绿、黑等色，属于宋加彩作品。同地出土的白瓷碗碗底无釉处墨书一圈：“泰和三年十二月十日买二只”。中间书“马”字，字下有押书， 也是“真”押字（图2）20。
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花押是一种文字变体，变体的目的是隐蔽原来的字，已经有人指出“这显然无装饰性而带有一定商标意义的隐匿性。”隐匿了文字的意义，设置一道障碍，保持了秘密。当然奇特的字形，不仅仅为了隐蔽，如果大家用同一个字，几乎岂不到隐蔽的作用，仅仅起到一个标志作用。我认为押字无论形体原理和内在意义，都与道教的符字存在密切关系。唐宋时代道教大兴，道教秘文和符书盛行，近年来成都近郊宋墓不断出土真文镇墓石，如北宋张确墓、石羊乡北宋墓、北郊甘油村宋墓、东北龙潭乡宋京墓以及外东跳蹬河南宋墓。其中云篆为主体的真文高度程式化，表明道教的变体秘文达到完善和成熟的阶段。道教的隐秘文字除了真文外还有符书等等，构造不同，原理相同，都是破坏形体，只保持大致轮廓。这个原则给押书开辟了很大的空间，提供了押字的理论依据。“今浯溪石上有人押字，题云‘押字起于心，心之所记，人不能知’。21”只要自己明白，押字可以变化无穷，破坏汉字形体，自由创造。道教同时赋予押字神秘力量。宋佚名《异闻总录》：“马少保公亮，少时临窗下阅书，忽有大手如扇自窗棂穿入，次夜又至，公以笔濡雄黄水大书画押。窗外大呼速为我涤去，不然祸及于汝，公不听而寐。有顷怒甚，求为涤去愈急，公不之顾，将晓，哀鸣而手不能缩，且曰：公将大贵，姑以试公，何忍致我极地耶？公独不见温峤燃犀事乎？公大悟，以水涤去花押，手方缩去，视之亦无所见。”这个故事是虚构的，但是反映当时人把押字和符书当作一回事。特别是这个“真”字具有非凡的意义。佛教的真言、道教的真字，都是“真”字当头，都是具有强大的法力的的符号，所以漆器的“真”不只是“真实”“真正”的含义，还有借助花押使用道教法力，保护自己的利益不受侵犯。
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